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Villa Bernasconi

du 20 mas au 2 jullet 2000

Ouverture du mercredi au dimanche de 15h & 18h

Peindre aujourd hui ?

1918, Malewifch peint 12 carré blanc sur fond blanc
163, Ad Reinhardt peint ses « Litimate Pantings »
Alors & présent, peut-on seulement encore
peindre 7 La tradition picturale est-elle si lourde
qu'elle empéche toute tentative ¥ Y a-t=il quelgue
chose de régressif 3 pandre aujourd hui 7 Aprés
avor folalement broulllé les frontiéres entre |'art
et la vie, comment peut-on utiliser encore une
toile, un cadre 7

Fidéle 3 s3 volonté de présenter des artistes punes
gt « locaux » le service culburel @ proposé & neuf
arfistes pentres, nés dans les années soante et
septante, d accrocher leur traval sur et dans les
murs de |3 Villa Bernasconi. Pourquol |3 peinture 7
Parce gue la vifalité de la production est évidente.
Parce que les arfistes de cette jeune générabion
affirment |2 modernité de |image peinte, et
pessédent, chacun 4 sa maniére une démarche volon-

tare, obstinée et singubére, qu semble assurer gue
Lart m'a pas & déserter le ferrain de la peinture.

Pour tous, leur peinture s annonce clairement
comme une re-présenkation, établit avec la réalité
dos liens subfils, volontarement décalés, Si elle
retrouve son cadre ou seulement son chasss, elle
ne cesse dinterroger le réel et sa percephon.
Cette peinture parait aussi s émanciper des caté-
gories, écoles, shyles esthéhgques et autres com-
partiments. Les fronhéres entre les genres sont
moins étanches | plusieurs prabiguent auss bien la
peinture que [installation, la photo ou méme le
son ). Mais elle ne fourne pas pour autant le dos
au passé. Elle puise ses références dans |'histore
de l'art proche ou lointaine, avec Gberté, sans
trop se soucier des éhguettes. Enfin, ces arfistes
partagent fouws une manifeste voluphé de peindre,
pleinement assumée.




Natacha Anderes

Ou'il 5'agisse de peintures style drip-
ping a la Pollock, de paysages urbains
ou de portraits n'est pas le plus impor-
tant. Nafacha Anderes peint avec de
la pate & modeler, en | &crasant avec
les pouces & méme la toile. Elle mame
ce matériau aver une dextéribéd qui
fait lusion. Mais la wirkuosité n est
pas non plus vraiment la gquestion,
L'enjeu est bien plutdt dans le carac-
tére transformable de ces meuvres.
Quand elle peint » la Vue de i3 four
Bel Air, un mode d'emploi est joint
a la toile et ewplique au spectateur
gue |'acquéreur peut, sil le désire,
« faire modifier par |' artiste le tableau
lorsque les chantiers en cours seront
terminés. Par la suite, le tableau peut
éhre remis 3 jour 3 chague nouvelle
modification du paysage urbain
compns dans cette vue de la wille »
Idem pour un portrait : le modéle peut
faire ajuster sa héte au gré du viedllis-
sement ef aufres changements.. .
Le statut de I'ceuvre d'art est ici en

guestion. La toile, traitée comme n'im-
porte quel produt de consommahion,
perd son caractére sacré sa dimen-
sion immuable et séneuse.

A la Villa Bernasconi, | artiste a décidé
de recouvnr entidgrement une piéce de
pate 3 modeler de maniére parfaite-
ment hyperréaliste, L armoire sur | ar-
modare, le plancher sur le plancher, les
murs sur les murs. Mais, contrarement
4 un Bertrand Lavier qui recouvre de
peinfure pianos, réfngérateurs ou
fenétres, Matacha Anderes situe son

Natacha Anderes

« recouvrement * dans um  femps
déterming : les rayons de soleil qui
entrent par la fendtre se posent sur
le sol et définissent du coup une fem-
poralité précise, qui ne correspondra
jamais 3 celle du vissheur, puisgue le
soleil, au fil de la saison, sera fou-
jours plus haut dans le ciel Malgré
son traitement hyperréaliste, [ ceuvre
d'art ne correspondra jamais avet
la réalité. Méme si | artiste attend du
spectateur gqu'il entre dans sa [ faus-
se ] peinture comme dans une wvraie
pidce.

Née en 1971, vit ef travadie 3 Lausanne

1990-1995  Ecole canfonale o art de Lausanne.

1998 membre fondateur de ['associstion dart confemparain = circud =,

1wee expasition personnelle 4 la galene Daxoffe. Porrentruy.
expositions colfectives : Nowvelle Galere, Grenoble Salon 99,
Kunsthaus Asrau. Dalerie eof, Paris. = Perspectives romandes 7 »,

Lauisamme.




Ladina Gaudenz

Ladina Gaudenz travaille en deux
temps. Le premier est structuré,
construit - 'artiste a longtemps
dessiné une grille trés précise ef géo-
métriqgue de carrés (=un hénfage
minimal » précise-t-elle ), qu'elle
remplit de peinture & |hwle Puis,
alors que la couleur est encore
fraiche, elle la tire de bas en haut
et de haut en bas en laissant frés
visibles les traces du punceaw Ces
gestes généreux créent une véntable
pefite danse qui produit une fension
remarquable sur la toile. Une impres-
sion de flou, due & cette couleur
comme arrachée de sa grille rend la
perception mouvante, incertaine. Mais
|'artiste vient d adopter une nouvelle
structure : de la grille quadrillée, elle
passe 3 une construchion plus orga-
nigue, plus dynamique et surtout, plus
fluctuante, conservant pour autant
cet attachement 3 la matiére de la
peinture, Ladina Gaudenz finissait par

s voir =comme enfermée dans ces
carrés », [e sont maintenant des
formes rondes, un peu comme des
molécules qui flotteraient dams une
substance agueuse dune autre
couleur. Les deux couleurs de base
souvent fortes et opposées sont
pourtant confondues, fondues,
brouillées par |'artiste qui tire
chacune l'une par dessus | aukre
Selon le rapport des deux couleurs,
les ronds sont perqus alors comme
des trous, de petits abimes dans les-
guels le regard s'enfonce. = Jaime

Ladina Gaudenz

l'idée gue ces structures se déve-
loppent, ne sont jamais fixes, quiil
puisse foupours y avoir une frans-
formation =, Et [ artiste plongée dans
les théones de Prigogine le cite:
«La vie m apparait comme une fluc-
tuation de la matiére. »

Potés & méme le sol, les panneaux
verficaux créent une dynamique, dont
le statut osalle entre sculpture | bous
les bords sont peints, dessus et
dessous compris ] et peinture.

Née en 1962 & Scuvol, vt of fravadle 3 Genéve

1984-1990 Ecole Supérieure o Art Visuel, Genéve:

19ag exposition personnelie 3 (3 Galerre Andafa Riforne, Dendve.
expositions colfectives Galere Fasciati, Cowre.
Forum d'Art Contemporain, Sierre

Hall Palermo, Oenéve.



Sophie Hammarstridm

Le confraste est saisissant entre le
sujet et la technigue. D'un cdké, un
environnement urban, artificel, celu
d'une société marchande gui fonc-
tionne & plen régime, avet, comme
motivée par le décor une jolie fille,
parfois perdue ef fraguée par ces
lumédres clinquantes, parfois prenant
|2 pause, domanant la situakion comme
la maitresse de | atmosphére. De
I"autre, une peinture & ['huile, méti-
culeuse et attentive, dont les fouches
puxtaposées font jouer ici | épaisseur
de la mahiére, |3 le grain de la taile,
et gui ne renie nen de la tradition
picturale, =en particulier celle des
grands peintres hollandais », précise
Sophie Hammarstrom. Le coté
v psthétigue années deux mille = est
encore accenfué par une lumidre 3

aucun moment naturelle. La fille et
son environnement seronk éclairés par
des néons pour ce grand hall de
tinéma, des projecteurs pour ces
vitrines d'une chaine de magasins
d'habits illuminées de nuit.

Refabriquer, reconstituer 3 |'huile ces
reflets, lumidres et couleurs arhifi-
cielles, voild |'enjew. A partir de photos
numériques prises in sy, | arfiste
nous propose une perception étrange
du réel, bien plus proche d'une atmo-
sphére de cinéma - elle nous raconte

Sophie Hammarstrim

d ailleurs des histoires, dans tous les
sens du terme, - que du documen-
tare réaliste. Le léger flou, sorfe de
sfumato [ = cette transformation de la
réalité gu rend |'image encore plus
vraie », écrivait Gombrich] présent
dans toutes les toiles participe a cette
interrogation du réel.

Née en 1973, wit of Fravalle 3 Dendve

1996-1999  Frole Supérieure & At Visuel, Gendve.

jreg prix du Fonds Canfonal de Décoration. Prix [aran d'Ache.
expositions collectives Ancienne Usine Kugler, Gendve.
«~ past of fame = Seedamm-Nulturzentrum, Prafficon 52.



Julie Maret

Julie Maret revendigue =le besoin de
faire des écarts pour nowmir |3 pein-
ture ». Son dermier fraval pictural
était le fruit de rencontres a Marseille
aver des femmes marocaines ou tuni-
siennes, Interviewées, peintes, des
bribes de lewr vie sont reshitudées sur
la foile, Entre documenfaire ef pesn-
ture, ces hoiles onf un skatut volon-
tairement hybrde : intrusion dans le
champ artistique d une réalifé brute,
populare et sans complaisance, d' une
iconographie propre au quotidien de
ces femmes. La question du rapport
entre la peinture et la vie, |a repré-
senfabion et le réel esk posée

Dans la contmuahion de ce Fravail,
toujours & vouloir ramener la pemn-
ture sur le terrain du quotidien, | ar-
fiske propose & la villa Bernascon wune
inskallation qu veuf poser la gues-
tion du role de | ceuvre plus spécifi-

quement par rapport au =specta-
teur = = [Juelle place frouve un
tableau par exemple dans une chambre
& coucher 7 Comment on L'y accroche 7
Qu'est-ce que les gens regardent,
retiennent de ce que | artiste a fat ?
De |3, pourquoi a-t-on besoin de
['art 7 Comment se méle [art ef la
vie 7= De nouveau & partic d entre-
tiens enregistrés, Jube Maret
« aménage » cette fois non plus une
taile, mais een une chambre 4 coucher
En postulant un souci pictural de
construction dans | espace, = & partir

Julie Maref

d'un assemblage spéofique d &lé-
ments au méme titre que pour un
tableau », |'artiste traite |'espace
aver formes et couleurs tout en obli-
térant la frontiére entre | espace ma-
ginaire de | ceuvre ef celui du vivant

MNée an 1900, wf &t fravadie 4 Marsedle

1994 dipldme de ['Ecale Supdrievre d Art Visuel, bendve

bourse Berthoud
] expositon personnelle 4 AndatasRiforng, Denéve
1909 expositans collectives au Cenfre o Art Confemporain et au

Centre o At en [ile § Gendve,
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Anne Minazio

Les grands formats d Anne Minazio
respirent. L'artiste pose la couleur
avec des gestes amples sur le papier
marouflé 3 |'aide dume brosse sur
laguelle elle a mis plus ou moins de
peinture. Quand elle choisit | aqua-
relle, la couleur se dilate ensuite sur
le papier au gré du hasard, mais pas
tout & fait: = Je m amuse 3 suivre le
hasard et 3 le cornger légérement »,
Les coulures sont donc parfors mai-
trisées, parfois pas.

Elle peut aussi bien effacer les
marques de la brosse (cacher le tra-
vail ), gu'accentuer une tache.
L"aspect monchalant de I'ceuvre, dont
la toile apparait d adlewrs souvent
sous la peinfure, rarement tolalement
couvrante, est donc trompewr, Le Frai-
tement trés physique que | artiste fait
subir au tableau est impressionnant :
aprés une premére pose de couleur,
elle la délave au jet, voire | efface
presque, puis elle séche le touf

avec un énorme venhilateur, pour
encore peut-Btre racler, puis tirer la

penfura.

Cette maniére indut aussi un rapport
temporel particulier : aubant | artiste
devra agr vite avant que la peinfure
ne séche dans certaines situations,
autant elle passera du temps a
attendre pendant le séchage. Un
certain rythme simpose alors, dont
I'écho est manifeste sur la foile
terminée,

Anne Minazio

La dmension ef le traifement de la
toile permettent au spectateur de se
sentir pour ainsi dire dans | espace
méme du tableauw (e corps & corps
avec la peinfure rappelle les grands
peinfres américains des amnées cin-
guante. Mais il y aussi chez Anme
Minazio une fascination pour la pein=
ture maniériste italienne de la fin du
XVle sigcle qui lui semble trés contem-
poraine : ses couleurs = alkérées, aci-
dulées pas forcément plaisantes,
artificielles... =

Née en 1969 vt of fravalle & Dendve

1997 diptdme 4 (Ecole Supérieure o' At Visuel, Gendve.

9oy SFP art gallery, Genéve.

sélection bourse Lissignol-Chevalier,




Dominique Page

Quand on lu parle penture, elle vous
répond couleur, Elle s'empare de
I'espace plutdt que de la toile. La
peinture, parce quil s agit toujours
bien de cela, devient donc ici tridi-
mensionnelle : « Jg n utilise ni le maté-
nau peinture, ne le pinceau, mais la
luméigre dans un volume colord. Cue
I'espace soit celui de 13 faile ou bien
réel, c'est pour moi la coulewr qui
compte. » Dominigue Page congoit ce
travail comme wne prolongation dans
I'espace des monochromes d Yves
Klein : = Quand on regarde longtemps
une toile bleue de Klein, la vibration
lumineuse fimit par nous faire tomber
dans le bleu dit-elle. «Le porche
devient une immense toile dans
laquelle on peut entrer = A la villa,

le wisiteur entre dans la peinture,
prend littéralement «un bain de
coulaur, »

Jolie mise en abyme aussi, puisque
c'est par |3 qu on pénétre, immergé
dans |a couleur, dans la maison inves-
tie & cette occasion par la peinture.
Le porche devient alors véritablement
un 5as: «Petite pigce étanche entre
deux milieux différents qui permet le
passage =, expligue le Robert. Mais la
transparence vient guelque peu et

Dominigue Page

m

avec une ingénuité presque perverse
embrowilier cette &tanchéité : de l'in-
téreur du cube, on apergait le
paysage dénaturé, arhificiellement
coloré, La lumiére du dehors, de son
caté, portera, grace & la transpa-
rente de la porte, les ombres et les
reflets jusqu & lintérieur de la
maison,

Née en 1957, wit ef fravaille & Oendve

1985 licence en Mistoire de I'arl. Université de Genéve.

1993 dipldme & (Eeole Supérieure o Arts Visuels, Gendve

1998  expositions collectives = Rollier of les sufres = Musée Rath,
Genéve. = Morphing system = Kliruk, Z0nich.

2000  Mamco, Gendve



Pedro Pesquiera

A y regarder de plus prés, les ombres
verdatres de la bamue sont étranges,
elles n'cbéissent pas 3 la lumidre gui
viendrait d'en haut 3 gauche. La lumsére,
elle aussi est troublante, puisqu’elle
&clare le premére face de la barque
tréss fortement, ainsi qu'un coté. La posi-
tion de | embarcahion dans ['espace, de
froes-quarts est également cuneuse,
lovale de L3 coque est déformé par des
angles gqu ne comespondent & aucun
point de vue réel Le tout est donc un
peu forcd, pas complétement vraisem-
blable La barque gnse, sa sceur qu lu
fat face, présente les mémes caraché-
mshiques, mais plus prononcées encore:
perspechive exagérée, lumiére iméelle,
angles accentués & outrance. Ces bamgues
sont pourtant traitées avec une préc-
sion, une attention, une = réalité » remar-
quatle: |3 coulewr finement posée sur
une frés épaisse couche de fempera
blanche gu recouvre elle méme des
couches succesuves foncdes foujours de
tempera, mais laisse des inferstices qu

représentent le léger espace entre les
planches du bateau, rappelle la fabnca-
tion réelle d'une embarcation avecr ses
couches successives de peinfures et son
copal. Mais leur mese en sifuahion conbre-
dit toute volonhé de réalisme.

Autre parhiculantsd, alors que lo bateay
recouvre |3 quas tofalité de la surface
de la tole, dont le format, du coup,
répéte celui de [objet, il ne nous indique
ren de son contenu. Le spectabeur n'a
droit qu'd un morceau supéneur de I3
paron inféneure Il 3 beau se hisser sur
la pointe des meds pour en ( sa vor plus,

ce sera en van La bamgue devient alors

comme une fente par laquelle on vou-
drat distinguer quelque chose de caché,
donc de secret, mas dont on me saura
ren. Pounguol cethe bargue 7 Peut-&fre
faut-l la vor alors comme un contenant,
réceptacls, sorte de berceau (sa forme
oblongue ], qui trarsporfe un sens inac-
cessible Pu.r tout indice, [ artiste cite
lsaac de [Etole gui au Xl sécle comsta-
tat: «Nous disors ce que nous pouvons
quand nous chenchons & parler de ['inef-
fable, duguel nen ne peut se dire pro-
prement, Nous devens donc nous taire ou
user de mots transformés, »

Pedro Pesguiera Vit ef travaile & Gendve

1980 dipidme & ['Fecole Supdreure Supdrieure o Art Visuel, Gendve.

1987 licence en Histoire de I'Arf, Université de Gendve

995  bowrse du Cenfre Genevoss de Oravure Confemporaing.

o9 exposition cofferfive, = 10 ans o arfisfes » Forum o At Confemporain,

Siere,

2000  exposifion personnelle, Galerie Lucia de la Puenfe, Lima, Pérou.




Les frod gorges de Yang-fed-kiang
Z000 - trpfyque, hufe sr fode - T8 cm X 227 em

Jie Qiu

Autant ses peintures 3 [huile sont
chargées, pleines, saturées de signes,
d'images et de couleurs, aubant ses
aquarelles jouent avec le blanc du
papier, le vide, =selon la Fradition
chinoise », précise Jie Qiu, =L homme
des autres monfagnes ®, son pseudo-
nyme, ou plus simplement =1 homme
qui vient d a@lleurs » aime & brouiller
les pistes. Jie Qiu, en réaction avec
le caractére hermétigue de | art
contemporan revendigue une lisiblité
de 'euvre: =L art doit éfre simple,
tout le monde doit pouvoir le com-
prendre », insiste-t-iL Sa peinture 3
l'huile nous raconte des = pefifs
romans surréalistes = Pourtant, son
proceédé est tout 3 fait conbemporain
il pille des images qu il trouve & droite
d gauche, des figures du quokidien
et les modifie, les recompose légére-
ment et crée des juxtapositions sin-
gulidres. = Je me sers des images

comme d autant de possibilités, wun
peiy comme si ¢ était des couleurs ».

Une nostaigpgue photo de famille en
noir et blanc sur un fond de paysage
aujourd hui détruit est encadrée par
deux panngaux viclemment colorés
sur lesguels on voif, entre autres
nombreuses choses, une sorte de dieu
capitaliste portant les clefs de |'une
des plus grandes bangques du monde
Le diew porte la casquette Mao en
tigne de concession et se laisse

sédure par une chinoise au corsage
décolletd Au-dessus, un phénix en
forme dange «3 l'air scephique »
symbolise le manage de | Orient et
I'Decident. L artiste se dit lui-méme
fasciné par la modernité et imprégné
d'un sentiment de mélancolie par
rapport au passé. Tout comme il est
attaché & sa culture d origine, mais
ne s intéresse qu'a sa confamination
occidentale. Tout comme [iranie
entache avec [égéreté des propos plus
politiques ou philosophigues

J1e Qiu Né 3 Shangai en 1961, wi et Fravadle 3 Genéve

Tegt dipldme des arks décoratifs, Shangal

1994 diplidme & 'Ecole Supérieure o At Visue!, fendve.

1995 prix Fédéral ger Beaux-Arfs

fads exposition personnelle, salle Crosnier - Palars de ['Athénde, Dendve
Dalerie Martin Kretrs, Berne.

999 w [hange Directory =, Kunsthatle, Berne.

2000 Espace d'art confemporain La BFIS, Lyon
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_ Les Matrices
2000 - Huite sur fole - 200 cm X 260 cm

Gabriella Zalapi

Que nous disent ces trois femmes qui
posent pour nous 7 Oue raconte cet
enfant qui avance vers le spectakeur
comme pour sorfir du ftableauw ?
Pourguoi ce fond fapissé est-il si peu
net, presque mouvant, alors que
les figures sont d une immabilité
frappante ?

Gabriella Zalapi s inspire de photos de
famille, Mais le traitement n'a fen &
voir avec un quelcongue photoréa-
lisme. Elle vide les visages, force les
couleurs, les fausse, surdimensionne
les personnages, change le cadrage.
Le rouge uniforme des vétements
Etouffe, le rose mat des visages est
épais et le bleu Glectrigue de la bar-
boteuse enfantine crée unm fort
tontraste, La puissance gui se dégage
de ces trors femmes avec enfank est
sourde. l y a guelque chose de fan-
tomatiqgue dans ces  figures,
Décontextuslisées, désincarnées, elles
hantent, obsédent. Leur opacité, leur

mutisme, leur hiératisme en imposent,
paradoxalement avec éclaf

«En les trafiguant, jessaie de
montrer combian les photos de famille
ne disent rien » Mais | artiste ne nous
dit pas pour autant ce quelles
devraient révéler. L3 nest pas la
guestian, = Cette farme imposée qu est
la photo de famille n'a rien de naturel.
L artifice est total= Zalapi se
contente d accentuer le malaise par
le moyen pectural [ surdemenseon, cou-

Gabriella Falapi

leurs, économie formelle, peu de
détails ) sans nous en dire plus sur
les personnages et lewss relations
C'est 13 sa force. Le bras de l'une
autour de la taille de | autre est sou-
ligné comme une convention, mais on
nen saura pas plus. En mettant en
évidence | artifice photographique, la
peinture gui, elle, s annonce d emblée
comme ume inferpréfation, mais pas
démonstrahive, a pourtant une plus
grande valeur de vénté que la photo,
répufée fidéle

Nie & Mian on 1972, v of fravaldle & Gendve

g dipidme 4 ['Ecofe Supdrieure o At Visuel, Genéve,

prix Stravinsky.

jeeg exposition collective = Morphingeneva =, galerie MIRE, Dendve
Cenfre o Art Confemparain, Genéve
exposion persomelle = Egon Jehnder Inf. = Dendve.
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